KREATIVITAT

Tom Tykwer sieht sich
nicht als Regisseur im
eigentlichen Sinn.

Fiir ihn gehdren
Komponieren,
Schreiben, Drehen und
Schneiden zusammen.
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GANZ
GROSSES
KINO

MANCHMAL BEACHTET MAN SIE GAR NICHT —UND DOCH MACHT
SIE EINEN FILM ERST ZU DEM, WAS ER IST: DIE MUSIK. DOCH WIE
ENTSTEHT SIE? WIE WIRD MAN FILMKOMPONIST UND WELCHE CHANCEN
HAT MAN IN DIESER BRANCHE? DEUTSCHE KOMPONISTEN ANTWORTEN.

TEXT: ANGELA PIETZSCH
FOTOS: JIM RAKETE,
THOMAS SCHLOMANN

ie ein Herzschlag pulsiert
die Musik im Hintergrund. Ob Louis Salinger alias
Clive Owen vor dem Berliner Hauptbahnhof auf sei-
nen Kollegen wartet oder in der Bankzentrale unge-
duldig auf den obersten Chef - immer ist der Puls zu
horen. Der diesjdhrige Berlinale-Erdffnungsfilm
»The International“ arbeitet mit minimaler Unter-
malung, und doch erhoht die Musik die Spannung
im richtigen Moment.

Tom Tykwer, Regisseur von , The International®,
weill um die Wirkung von Melodien im Kino: ,Die
perfekte Filmmusik ist organischer Teil eines Kunst-
werks — integral, nicht additiv. Das wird oft missver-
standen. Musik sollte nicht ,auf den Bildern’ liegen,
sondern sich mit ihnen vereinen, sie durchdringen.“

Damit diese Symbiose gelingt, verantwortet
Tykwer die Musik in den meisten seiner Filme selbst:
»Ich bin kein ,Regisseur’ im eigentlichen Sinn. Diese
Aufgabe allein konnte ich nicht befriedigend ausfiil-
len.“ Bild und Musik sind fiir den Wahl-Berliner zwei
fast untrennbare Bereiche: ,Ich kann mir kaum vor-
stellen, nicht an der Musik beteiligt zu sein. Zu kom-
ponieren ist fiir mich kreativ gleichwertig zum
Schreiben, Drehen und Schneiden eines Films.“

Bereits als Kind lernte Tykwer Klavierspielen,
fiir seinen ersten Kurzfilm hatte der heute 43-J4h-
rige kaum Geld. Erst recht nicht, um sich einen
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Komponisten zu leisten. ,Aulerdem hatte ich eine
sehr klare Idee der Musik, ich habe manche Passa-
gen sogar ins Drehbuch geschrieben. Also habe ich
mich hingesetzt und die Musik selbst arrangiert.“

Heute unterstiitzen Reinhold Heil und Johnny
Klimek den gebiirtigen Wuppertaler beim Kompo-
nieren. Zu dritt sind sie ,Pale3“ und haben auer der
Musik zu Tom Tykwers Filmen ,Winterschldfer”,
,Lola rennt, ,Der Krieger und die Kaiserin“, ,Das
Parfiim“ und ,The International“ bereits 2003 den
Track, InYour Head“ zum letzten Teil der Matrix-Tri-
logie, , The Matrix: Revolutions“, beigetragen.

Die drei fanden sich, als Tykwer 1996 in Klimeks
Studio die Musik zu ,Winterschlédfer produzierte.
Der Techno-affine Australier brachte Heil ins Team,
den er aus der Nina Hagen Band kannte. Das Erfolg-
trio war komplett — und revolutionierte bereits mit
seinem zweiten Projekt die Filmmusik. , Einen Score
wie den zu ,Lola rennt’ hatte es bis dahin nicht gege-
ben: Es war die erste Techno-Filmusik {iberhaupt,
das war bahnbrechend, sagt Klimek heute. ,Dieser
Film 6ffnete uns die Tiiren nach Hollywood.“

Inzwischen leben Heil und Klimek in Kalifor-
nien, der Zusammenarbeit tut dies keinen Abbruch.
»Wir treffen uns vor Drehbeginn, um zwei bis drei
Wochen lang in intensiven Sessions rohe Entwiirfe
zu komponieren®, sagt Heil. Die Ideen ,entstehen
oft in der Stille, wenn ich an einer Szene arbeite”, er-
gédnzt Tykwer. Er schreibt die Kldnge auf, singt sie in
Diktiergerdt oder Handy, was skurrile Folgen hat:
»Reinhold, Johnny und ich haben schon 6fters vor
meiner Mailbox gesessen und versucht, das hilflose
Gekriachze meiner Stimme zu analysieren.“ >

THE INTER-
NATIONAL

»The Pulse* heifst eines
der Hauptthemen beim
Soundtrack von ,, The
International”, dem
aktuellen Film von Tom
Tykwer
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Die Talente der drei ergdnzen sich, sagt Tykwer:
,Wir sind ein optimales Team mit 6konomischer
Aufgabenverteilung und ohne Egoprobleme: Jeder
weil}, dass er fiir das gelungene Ganze unverzicht-
bar ist.“ Als Basis fiir die experimentellen Sessions
dienen die Visionen vom Drehbuch, den Schauplat-
zen, den Schauspielern und ihren Charakteren. So
tastet sich Tykwer an die Stimmung des Films heran:
,Das heil$t, die Musik beeinflusst tatsdchlich die
Bildgestaltung, und nicht umgekehrt.“

Wiéhrend sich der Regisseur dann um seinen
Film kiimmert, verfeinern Heil und Klimek die Mu-
sik. Sind die ersten Takes im Schnitt, werden sie mit

HOLLYWOOD 1 Ein optimales Team: Reinhold Heil, Tom Tykwer, Johnny Klimek (v.1.) sind ,Pale 3“ 2 Tom Tykwer
gewohnt engagiert und leidenschaftlich: Musik ist fiir ihn integraler Bestandsteil seiner Filme 3 Hans Zimmer (r.)

arbeitete bei der Musik zu ,Madagascar 2*“ auch mit will.i.am von den ,Black Eyed Peas* zusammen

der eigenen Musik unterlegt. In der Branche ist das
uniiblich: Oft nutzen Cutter so genannte Temp
Tracks, bereits bestehende Musik, um Szenen musi-
kalisch zu untermalen. ,Cutter und Regisseur ge-
wohnen sich schnell an die Temp Tracks. Kommen
die Komponisten erst zu diesem Zeitpunkt ins Spiel,
imitieren sie gerne und schrammen knapp an einer
Urheberrechtsklage vorbei. Deswegen fehlen der
Filmmusikindustrie oft innovative Ideen®, sagt Heil.

Dieses leidige Thema kennt auch Hans Zimmer,
der 1995 fiir ,Konig der Léwen“ einen Oscar gewann.
»Es wird viel geklaut“, sagt der bekannteste deutsche
Filmkomponist in Hollywood. ,Ist zum Beispiel ein
ganzer Film schon mit meiner Musik von ,The Dark
Knight' unterlegt, wollen die Regisseure eine neue
Idee von mir.“ Den Bildern mit neuer Musik eine
ganze neue Sprache zu verleihen, wird dann schwie-
rig. Deshalb beginnt auch Zimmer mit seiner Arbeit
am liebsten lange vor Drehbeginn.
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»Ich spreche mit dem Kameramann iiber Far-
ben und Einstellungen und mit den Schauspielern
dartiber, wie sie sich selbst sehen®, sagt der 51-J&h-
rige. ,Dabei mochte ich immer Neues erfinden und
denke nie iiber Stilrichtungen nach.“

Fiir ,The Dark Knight“ startete Zimmer drei
Monate vor Drehbeginn mit dem Thema fiir den Jo-
ker. Das Ergebnis war eine Oscar-Nominierung —
und die Disqualifizierung. Der gebiirtige Frankfurter
hatte drei Kollegen als Mitkomponisten angegeben,
damit sie ebenfalls von den Tantiemen profitieren
sollten. Damit hatte er gegen die Regeln der Acade-
my verstofen. Zimmer erkldrt sein Verhalten: ,Die
Tantiemen machen den groften Anteil unseres Ho-
norars aus: Wir bekommen 1,3 Prozent der Box-Of-
fice-Einnahmen. Davon sollen auch unsere Mitar-
beiter etwas bekommen.*

Die Gebiihren fiir die Nutzungsrechte sammelt
in den USA die Verwertungsgesellschaft ASCAP fiir

LOLA RENNT

Der Techno-lastige
Soundtrack von ,Lola
rennt“ revolutionierte
1998 die Welt der
Filmmusik.
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,Die Musik beeinflusst
die Bildgestaltung,
und nicht umgekehrt”

Zimmer ein, fiir den Rest der Welt ist die GEMA zu-
stdndig. ,Da macht es keinen Unterschied, ob wir
fiir eine internationale, amerikanische oder deut-
sche Produktion arbeiten®, sagt der US-Komponist.
,Ich bin hauptsdchlich GEMA-Mitglied, weil sie er-
freulich aggressiv fiir unsere Rechte kampft.*

An seinen riesigen Projekten — am 13. Mai
kommt Dan Browns Roman ,Illuminati ins Kino -
arbeitet der Oscar-Gewinner nicht alleine: In seinem
Studio in Los Angeles gibt es zwolf Komponisten,
insgesamt greifen sich 70 Mitarbeiter unter die
Arme, tauschen Ideen aus. Diese Arbeitsweise klingt
amerikanisch, doch Zimmer sagt: ,Mein System ist
europdischer, als viele denken.“ Denn bei ihm arbei-
ten Assistenten, die sich die Tricks des Meisters ab-
schauen. Zimmer selbst begann genau so: beim bri-
tischen Komponisten Stanley Myers. Das ist
praxisnah: Zwar gébe es in den USA Filmmusik-Stu-
dienginge, doch die ,Idee einer dreijahrigen Ausbil-
dung wie in Deutschland gibt es in den USA nicht*.

Wihlt man die Telefonnummer von Zimmer,
landet man deshalb auch bei Ramin Djawadi. Der

LEGENDE Klaus Doldinger komponierte die
Titelmusik zum ,, Tatort“
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TRITTSICHER
Ramin Djawadi ist auf dem
besten Weg, in die Fufsstapfen
von Hans Zimmer zu treten,
entwickelt aber seinen
ejgenen Stil

THE UNBORN

Horror verlangt nach
anderer Musik wie
Action: Ramin Djawadi
komponierte die Musik
zu ,, The Unborn*.

ILLUMINATI

Nach ,Sakrileg*
verantwortet Hans
Zimmer auch die
Musik fiir , Illuminati“

Duisburger ging bei dem Oscar-Gewinner mit Fil-
men wie ,Batman Begins“ und ,Fluch der Karibik*
in die Lehre und hat sich heute in dessen Studio ein-
gemietet. Inzwischen hat er mit eigenen GroBpro-
jekten Erfolg: Fiir die Musik zu ,Iron Man*“ gab es
eine Grammy-Nominierung.

Der 35-Jdhrige wollte nach dem Studium am
Berklee College of Music in Boston eigentlich ,mit
meiner Band einen Plattenvertrag haben®. Doch es
kam anders: Der Besitzer seines liebsten Gitarrenge-
schifts in K6ln vermittelte den Kontakt zu Zimmer:
»,Durch ihn konnte ich in den USA FuB fassen und
fiir etablierte Komponisten als Arrangeur arbeiten.*

Obwohl Djawadi nur ein paar Meter von Zim-
mer entfernt arbeitet, hat er seinen eigenen Stil ge-
funden. ,Ich habe allerdings seine Arbeitsweise
tibernommen*, sagt Djawadi, ,wie Hans Filme an-
geht, ist klasse. Auch ich versuche, mich noch vor
Drehbeginn intensiv mit dem Regisseur zu bespre-
chen.“ Das Gespréch ldsst erst einmal sacken, bevor
er sich ans Klavier setzt und entscheidet, welcher
Stil passt, welche Instrumente.

Um neue Auftrige zu bekommen, hat sich Dja-
wadi ein Netzwerk aufgebaut. ,Am schonsten ist es
aber, wenn ein Regisseur einen Film mit meiner Mu-
sik gesehen hat und mich anfragt.“ Auferdem hat
der Komponist einen Agenten, der nach passenden
Projekten fahndet. ,Aber egal, wie weit man in der
Karriereleiter nach oben steigt — leichter wird es
nicht. Auf einmal konkurriert man mit den ganz
GroRen des Geschifts.“

Zu diesen gehort in Deutschland Klaus Dol-
dinger, aus dessen Feder unter anderem die
Titel-Melodien vom ,Tatort“, von ,Das Boot“ und
von ,Die unendliche Geschichte“ stammen. ,Die
Moglichkeit, zu dramatischen Inhalten zu kompo-
nieren, war eine sehr willkommene und produktive
Erweiterung meines Erfahrungsschatzes“, sagt der
72-Jahrige. Der Jazzer mit der klassischen Ausbil-
dung kam ,liber einen Umweg“ zu bewegten Bil-
dern, spdter ergab ein Auftrag den nichsten. >
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BEI DER ARBEIT
Annette Focks konzentriert
sich: Die bekannsteste
deutsche Filmkomponistin
ktimmert sich um viele

Jungen Nachwuchskomponisten rédt Doldinger
zur Vorsicht: ,Es gibt zu viele, die es versuchen.“ Au-
Berdem werde der Wert guter Filmmusik in Deutsch-
land selten erkannt, ,die Komponisten kommen in
der Phalanx der Filmemacher recht weit hinten“.
Deshalb empfiehlt Doldinger, sich auch durch Live-
Auftritte und Tontrdger einen Namen zu machen:
,Das Publikum muss wahrnehmen, wer welche Mu-
sik schreibt.“ Spezielle Studiengidnge sind fiir den
Vollblutmusiker keine Erfolgsgarantie: ,Viele Stu-
denten haben mir gesagt, sie besuchen diese Hoch-
schulen nur, um Kontakte zu kniipfen.

,Gut eingesetzte Filmmusik ist
das Verbindungsglied zwischen
Film und Zuschauer.”

Darum ging es Annette Focks nicht, als sie sich
fiir ihre Ausbildung entschieden hat: Sie studierte an
der Musikhochschule Kéln - und ergénzte ihr
Wissen mit einem Kompositionsstudium fiir Film
und Fernsehen an der Hochschule fiir Musik und
Theater Miinchen. Dort studieren keine angehenden
Regisseure und Dramaturgen — und doch ist Focks
heute die bekannteste Filmkomponistin Deutsch-
lands.

Focks erzdhlt von dem unterschiedlichsten Vor-
gehensweisen beim Arbeiten: ,Bei ,Vier Minuten’
habe ich das Abschlusskonzert schon vor Drehbe-
ginn komponiert, weil die Szene zur Musik gedreht
wurde, bei ,Krabat’ schrieb ich schon wihrend und
bei,Mein Leben’ nach der Schnittphase.“ Wichtig ist
fiir Focks vor allem, das Drehbuch zu lesen und es
erstmal ruhen zu lassen. ,Ich fange niemals sofort
mit dem Komponieren an.“
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Aufgaben alleine

JOHN RABE

Bei ihrem aktuellen

Film ,.John Rabe“
verwendet Annette
Focks ,,das grofse
orchestrale Besteck*.

Die ersten Melodien entstehen spéter am Kla-
vier, wenn es schon Bilder gibt, laufen diese dazu.
»~Auler kompositorischen Fahigkeiten braucht
man dramaturgisches Gefiihl, wenn man sich fiir
Filmmusik entscheidet, sagt Focks. Weil die Bud-
gets in Deutschland sehr viel geringer sind als in
den USA, muss man aulerdem sehr eigensténdig
arbeiten konnen. ,Ich komponiere, orchestriere,
dirigiere und produziere meine Musik selbst.“ Das
sei manchmal sehr anstrengend, habe aber auch
den Vorteil, ,dass alles in meiner Hand bleibt*.

Die Komponistin weil3, wie wichtig die Musik
fiir einen Film ist: ,Gut eingesetzt, ist sie das Ver-
bindungsglied zwischen Film und Zuschauer. Mu-
sik geht direkt ins vegetative Nervensystem und
beriihrt den Zuschauer unmittelbar.“ Das Bediirf-
nis, wie Tykwer Komposition mit Regie zu verbin-
den, hat Focks allerdings nicht: ,Ich bin zwar Film-
liebhaberin. Aber ich habe im Leben nie etwas
anderes gewollt als Musik zu machen.“
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